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O DIRIGISMO LAICO: D. PEDRO Il E O PROJETO IMPERIAL
Afranio Biscardi

Resumo

Este estudo traca um breve esbo¢o sobre a maneira pela qual a historiografia trata o
mecenato artistico de D. Pedro II, sua relagio com os projetos construtores da incipiente
na¢ao e a imagem criada do proprio monarca. Considera ainda a ruptura do academismo
romantico face aos padrdes neoclassicos nas artes plasticas.
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Abstract

This estudy draws a sketch about the way historiography treats the artistic patronage of D.
Pedro 11, its relation with the constructor projects of the incipient nation as well as with the
image of the monarch. And also how the rupture of the romantic academicism face to the
neoclassic patterns in plastic arts is treated.

Keywords: Patronage, neoclassic, romanticism.

D. Pedro 1II, além de carismatico estadista, revelou-se um mecenas da produg¢ao
artistica e literaria no Brasil. O bolsinbo do imperador patrocinou diversos literatos, artistas e
profissionais de varios ramos da ciéncia, no intuito de favorecer uma fundamentacio e
autonomia cultural necessaria a elite local, ansiosa em definir sua propria identidade. Para o
jovem monarca, a unificacdo territorial do império podia ser insuflada pela unicidade
cultural, j4 que a caréncia de uma identidade verdadeiramente nacional poderia resultar, a
médio ou longo prazo, em agente de divisdo interna ou de enfraquecimento das instituicdes
do governo; o que repercutiu na necessidade de se adotar uma produgao artistica de
tematica autoctone, que realcasse as potencialidades naturais do paifs, o indio como
habitante genuino e elemento da brasilidade, e os temas histéricos nacionais.

Lilia Moritz Schwarcz, no hodierno “As Barbas do Imperador™, ressalta que a
assidua participagao do imperador no Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (criado
em 1838) e seu mecenato fizeram do romantismo um projeto oficial. Os trabalhos do
IHGB circunscreveram-se nos moldes deste projeto propicio ao fortalecimento da
monarquia, do Estado e da unidade territorial, que seria também cultural. Nos recintos do
IHGB foram constantes as discussdes a respeito da importincia dos reis para a
conformagdo da cultura nacional, assim como as comparagoes de D. Pedro II com reis
antigos, como Alexandre, Augusto, Marco Aurélio, entre outros, ¢ 0s mais proximos
cronologicamente, como o Luis XIV, rei da Franga de 1643 a 1715, cujo exemplo era
seguido pelo nosso principe. Ainda de acordo com a autora, a producio intelectual do
império se voltou para as originalidades locais e foi repleta de no¢des como autonomia e
patriotismo, conferindo destaque ao indio e a exuberante natureza brasileira. Os poemas
indianistas foram acrescidos de termos indigenas por meio dos dicionarios de linguas
nativas organizados pelos jesuitas. O imperador, bastante interessado em estudos de
lingtifstica e etnografia americanas, buscou aprender o tupi e o guarani — o que lhe ajudaria

I SCHWARCYZ, Lilia M. “Um monarca nos trépicos™ O Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, a
Academia Imperial de Belas-Artes e o Colégio Pedro II. In: As Barbas do Imperador: D. Pedro II, um
monarca nos trépicos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 125-157.
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nos embates com o Paraguai - e propos a edi¢do e circulagio de dicionarios e gramaticas
destes idiomas.

“A ciéncia sou eu”. Schwarcz frisa esta célebre frase proferida por D. Pedro II no
IHGB, a qual nos remete ao dito Luis XIV, também empreendedor de um projeto cultural
que o permitiria alcangar todo o Império, a quem ¢ atribuida a famosa sentenca: “I'Fitat
c'est moi" - O Estado sou eu. Segundo a autora, o monarca patrocinou particularmente as
pesquisas relevantes a histéria do Brasil e contribuiu de diversos modos com o trabalho de
naturalistas, dentre os quais Couty, Emilio Goeldi e Agassiz. O mesmo se deu com os
geodlogos O. Derby e Charles Frederick Hartt, comandantes da Comissao Geologica do
Império, responsavel pela coleta de 500 mil amostras de rochas para analise e catalogacio.
Auxiliou também o botanico Glauziou e o cartégrafo Seybold, além de varios advogados,
agronomos, arquitetos, professores, engenheiros, médicos, farmacéuticos, militares,
musicos, padres e pintores. Ou seja, financiou o avan¢o dos diversos ramos do
conhecimento, dado seu fascinio pelas ciéncias, pelas letras e as artes.

E neste interim que a Academia Imperial de Belas-Artes ganhou impulso e, sob a
égide da laica estética neoclassica, recebeu vasto volume de encomendas de pinturas oficiais
do império, sobretudo retratos do mecenas e cenas de exaltagdo civica do Brasil,
objetivando representar a nacao da mesma maneira que a literatura do IHGB o fizera. O
imperador, entre 1842 e 1844, instituiu prémios para os trabalhos de destaque no IHGB, o
que também ocorreu na Academia de Belas Artes. Em 1845, ¢ lan¢ado o prémio de viagem
a Buropa, em que o bolsista permaneceria durante trés anos sob orientagao de renomados
mestres italianos e sobretudo franceses. Em suma, Schwarcz correlata o mecenato de D.
Pedro II ao projeto imperial, a ansia do monarca em nio s6 arraigar a propria imagem de
governante comprometido com a nagao liberta do colonialismo lusitano, como também
fazer sobressair uma memoria e perfilhar uma cultura por meio de um projeto maior.
Segundo ela, o romantismo brasileiro inseriu-se em um plano politico de cunho
nacionalista, e nao apenas em um movimento estético. De perfil eminentemente
estratégico, encarregou-se de fazer as pazes com o indigena pelo passado de barbarie e
intolerancia, que ora comportava uma leitura honrosa.

A historiadora enfatiza a intrinseca associacao entre progresso e intelecto feita pelo
imperador, que mantinha no paliacio uma biblioteca, um museu, um laboratério e um
observatério astrondémico. O apreco do monarca pela erudigao muitas vezes o afastava da
politica, que lhe parecia tediosa. Tanto é que veio presidir 506 sessdes do IHGB, enquanto
apareceu esporadicamente na Camara. Schwarcz relata a relagio causal do patronato
artistico na constru¢ao da imagem atribuida a D. Pedro II de sabio governador nos
tropicos, protetor das artes e das ciéncias, um ilustre e inigualavel mecenas. No entanto,
nao se posiciona a respeito destas projecOes imagéticas, seja enaltecendo-as, seja
questionando-as, 0 que NA0 Ocorreu com mMuitos autores.

José Maria dos Reis Janior, autor do classico “Histéria da Pintura no Brasil™,
editado na década de 1940, considera o segundo reinado um periodo de notavel
estabilidade politica e economica, responsavel pelo desenvolvimento cultural da época. A
independéncia foi um fator de coesdo social, uma vez que sociedade como um todo sentia
ojeriza pelos portugueses e tudo que a remetesse ao colonialismo, de forma que o pais
comegava a emancipar-se politica e espiritualmente. O autor frisa a importancia do esfor¢o
pessoal do imperador para a génese deste periodo de esplendor, quando desponta no
brasileiro um valor de expressao individual e coletiva: “Sobretudo as letras e as artes

2 JUNIOR, José Maria dos Reis. Historia da Pintura no Brasil. Sio Paulo: Editora “Leia”, 1944.
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mereceram-lhe sempre atengdo carinhosa e prodiga. Colocava-as em tal proeminéncia,
cercava-as de tamanha consideragdo, que lhes criava um ambiente excepcional, explicativo
do surto magnifico que apresentaram™”.

Reis Junior recorre ao juizo feito pelo historiador Argeu Guimaries acerca do
estimulo do imperador as artes, com o qual manifesta-se de acordo: “aos trés fatores com
que Taine explica as floragbes artisticas fora mister ajuntar um quarto no Brasil: D. Pedro
117 *. O fulcro da critica do autor é reconhecer o mérito do monarca em estimular com
afinco e ensejar condi¢oes de desenvolvimento a inteligéncia artistica latente dos brasileiros,
outrora entravada pelo obscurantismo colonial. No entanto, nao se aventura na descri¢ao
quantitativa das importancias investidas no empreendimento de tamanha envergadura. O
material intitulado “Arte no Brasil”, da editora Nova Cultural, ressalta que para o pais
alcancar o grau de desenvolvimento artistico e cultural verificado nas décadas de 60 e 70 do
oitocentos, fora de suma importancia o empenho pessoal do imperador, “cuja atuagao em
prol das artes, das letras e das ciéncias fora incansavel™.

O critico e historiador da arte Quirino Campofiorito, na “Histéria da Pintura
Brasileira no Século XIX’ colecido de sua autoria, aborda sucintamente o mecenato no
volume "A Protecdo do Imperador e os Pintores do Segundo Reinado", reconhecendo o
exclusivo papel do poder imperial em oferecer a oportunidade de aprimoramento artistico
no exterior por meio da concessao das bolsas de estudos, muitas vezes pagas pelas
economias particulares de D. Pedro II. Descreve a benevolente protecio conferida aos
artistas pelo monarca como imbuida de uma mentalidade elitista presa aos modelos das
cortes, de maneira a nao valorizar quaisquer tracos populares ou nativistas. O dirigismo
académico, caracterizado pelo autor como “modernismo laico e progressista, mas imposto
de fora”, teria interrompido a incipiente inventividade dos pintores do barroco colonial em
algumas regides, incutindo nas artes plasticas os canones austeros academizados que
caracterizariam a pintura oitocentista.

Durante todo o século XIX a pintura nao se esquivou muito dos padroes
neoclassicos ou, conforme a definicio de Quirino, da linha académico-neoclassicista, uma
vez que havia entraves a entrada de novas tematicas e inovagdes formais. No entanto, a
preferéncia na pintura pelos motivos nobres mitolégicos, histéricos e retratos foi se
abrandando, segundo Campofiorito, e abrindo lugar para uma tematica mais legitima, de
conceitualizagdo vulgarizada, ainda que com consideravel timidez. De acordo com o critico,
houve o prolongamento através de todo o século XIX de "uma contengdo académica da
fatura pictérica e de um insipido convencionalismo tematico, [que] nos afastou
indiscutivelmente dos estimulantes debates que acompanharam na Europa as sucessivas
oposi¢oes entre neoclassicos, romanticos, realistas e impressiom'stas"g. Havia um papel
intermediador do dirigismo artistico imperial, manifestado através de um entrave as
manifestagoes que fizessem rupturas abruptas com o neoclassicismo cortesao.

O capitulo bastante didatico da professora Sonia Gomes Pereira, intitulado “Arte
no Brasil no Século XIX”, integrante do livro “Histéria da Arte no Brasil / Textos de

3 JUNIOR, José Maria dos Reis. op.cit. p. 30

4+ ARGEU GUIMARAES. Histéria das artes plasticas no Brasil. Revista do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro. Rio, 1930. v. IX.

5 Arte no Brasil. Sao Paulo: Editora Nova Cultural, 1986.

¢ Arte no Brasil. op. cit. p. 175

7 CAMPOFIORITO, Quirino. Histéria da Pintura Brasileira no Século XIX. Rio de Janeiro: Edi¢Ses
Pinakotheke, 1983.

8 CAMPOFIORITO, Quirino. op. cit. p. 14.
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, 9 . . ~ . ~
Sintese™’, trata da seguinte maneira a questio da ruptura do romantismo em relagdo ao

neoclassicismo no Brasil:

Temos hoje consciéncia de que a produ¢io académica ao longo do século XIX
partiu de uma postura inicialmente neoclassica, mas posteriormente acabou por
absorver idéias e valores de movimentos posteriores, como o Romantismo, o
Realismo, o Impressionismo e o Simbolismo, expurgando destas linguagens os
elementos mais audaciosos e preservando sempre o carater normativo, préprio do
sistema académico, ancorado na exigéncia de um desenho rigoroso e de uma
técnica primorosal®.

O romantismo brasileiro, conforme aponta Mario Barata no capitulo “A Arte no
Século XIX: do Neoclassicismo e Romantismo até o Ecletismo”, do classico “Histéria
Geral da Arte no Brasil”"!, de Walter Zanini, enquadrou-se no que os estudiosos europeus
denominaram “romantismo académico”, ja que “certo convencionalismo dominava as
solugoes estéticas, compositivas e cromaticas, das obras”'?. Consoante o autor, a pintura
romantica desviava dos padrdes neoclassicos no tratamento diverso e diferenciado da cor, e
na multiplicidade de gestos. Ao analisar formalmente as pinturas histéricas de Vitor
Meireles e Pedro Américo referentes a Guerra do Paraguai, Barata situa estas obras no
romantismo académico e nao no neoclassico.

Se Schwarcz trabalha o romantismo como a mola propulsora de um projeto cultural
que visava a consolidagao do Império, pode parecer contraditorio que o dirigismo exercido
pela academia inibisse sua expressao nas artes plasticas. A explicacao adquire plausibilidade
ao se ater a fei¢ao palaciana do movimento no Brasil. Produzido por e para uma elite local,
que buscava emancipar-se culturalmente, o romantismo brasileiro foi desprovido da
esséncia revolucionaria e militante do modelo francés, conforme explica a autora. Embora
partisse do tema nacional, foi uma cultura moldada de acordo com a ética do escol e, por
isso, permeada pela idealizagao, sem repercussao popular e desprovida dos tragos nativistas
que poderiam caracteriza-la. Nao é de se espantar que o indio idealizado assumisse, nesse
caso, nao s6 uma dimensao ética que remonta a endeusada razio francesa, dotado de
virtudes e exemplaridade, como também uma estética classicizante, com o corpo modelado
nos atletas gregos e a pele esbranquicada.

As convengOes neoclassicas persistentes nas telas romanticas impossibilitaram a
expressao fidedigna da multifacetada realidade brasileira, resultando numa produgao
artistica distante do nosso universo e suas possibilidades de representagao. Isto explica a
irriséria verossimilhanga com que o negro foi tratado na pintura, uma vez que os rarissimos
negros nas telas eram semelhantes aos escravos gregos, seus tracos foram relegados em
funcao da o6tica idealizadora. De acordo com o critico de arte Carlos Cavalcanti, no texto
“O Predominio do Academismo Neoclassico”"’, publicado em fins da década de 1960, o
jovem aluno da Academia Imperial de Belas Artes Joio Maximiano Mafra propos a

9 OLIVEIRA, Mytian Andrade Ribeiro de (Otg.). Histéria da Arte no Brasil / Textos de Sintese. Rio de
Janeiro. Universidade Federal do Rio de Janeiro.

10 PEREIRA, Sonia Gomes. Arte no Brasil no Século XIX. In: OLIVEIRA, Myrian Andrade Ribeiro de
(O1g.). op. cit. p. 55.

11 ZANINI, Walter (Org.). Histéria Geral da Arte no Brasil. Sio Paulo: Instituto Walther Moreira Salles,
1983. 2 v.

IZBARATA, Mario. A Arte no Século XIX: do Neoclassicismo e Romantismo até o Ecletismo. In: ZANINI,
Walter (O1g.). op. cit. p. 420.

13 CAVALCANTI, Catrlos. O Predominio do Academismo Neoclissico. In: PONTUAL, Roberto. Dicionario
de Artes Plasticas no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1969.
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substituicao dos modelos brasileiros, feios e desproporcionados, por europeus imigrantes,
de beleza consonante com a estética em aprego. Cavalcanti atribui a aversao ao negro nao
apenas a um preconceito estético, mas também ao interesse da classe dominante, a
burguesia da segunda metade do século XIX, em ocultar as mazelas da escravidio, da
mesma forma que o academicismo europeu evitava representar o proletariado cuja situagao
se agravara ap6s a Revolugao Industrial.

A especificidade do academismo neoclassico nao concerniu propriamente a sua
estética, e sim a0 bom exemplo que ¢ de arte dirigida da modernidade — esta é a hipdtese
central do artigo supracitado. E a arte dirigida, em todas as épocas, se encarrega de fazer
valer os interesses da classe dominante, politica e economicamente. Ainda na 6tica do
autor, o dirigismo sofreu vicissitudes no decorrer da histéria, visando adaptar-se a novas
condi¢bes sociais sem, contudo, ter desaparecido. No texto ¢é tracada a trajetoria da
adequagao da orientagio artistica, em sua forma e conteudo, a inteligéncia das épocas até
chegar ao cenario revolucionario da burguesia francesa no século XVIII. Com a ascensao
da burguesia mercantil na Renascenca, os valores cientificistas e racionalistas impregnaram
as artes e, concordantes com o laicismo e pragmatismo burgueses, nas palavras do autor,
estabeleceram a transmigracao do foco dos temas misticos e teologicos para os conceitos
filosoficos e estéticos em voga. O artesao nao era mais vinculado a oficina do templo, e sim
a academia oficial e secularizada, onde recebia uma orientacao teorética e estilistica bastante
direcionada.

No cenario da Revolucio Francesa, o neoclassicismo ou academismo'* foi adotado
como o estilo oficial. O dirigismo artistico revelou-se entdo eficaz em limitar a criatividade
do artista através do restringimento do repertério tematico que, além de alienar leitura do
artifice da vida social que lhe é contemporinea (a invocagao do passado se sobrepde a
interpretagdo critica e realista da atualidade), o levou a distanciar-se da realidade presente,
dada sua imperfeicio tdo dissonante do belo idealizado sugerido pelos gregos e os
renascentistas. As ligaduras das colocagbes agora esbogadas com o projeto imperial
trabalhado por Schwarcz ganham precisao, uma vez que fundamentam a circunscri¢do do
academismo romantico, como arte direcionada, a servéncia aos interesses da governanga
monarquica no Brasil.

A caréncia de unidade cultural ja era entendida como possivel fator de divisio
geografica pelos predecessores do monarca. D. Pedro I apressou a criagdo das faculdades
de direito em Olinda e Sao Paulo, em 1827, e reformulou as escolas de medicina em 1830.
A vinda da familia real para o Rio de Janeiro abriu novos horizontes para a vida do pais.
Muitas medidas administrativas tomadas por D. Jodao VI visavam lancar as bases para uma
grande transformacdo politica, econémica e cultural que permitisse a timida cidade se
consolidar como a sede do vasto império portugués e se integrar a dinamica do capitalismo
europeu — houve a revogacao do Pacto Colonial e a Abertura dos Portos. Outro feito
joanino de grande relevancia é a contratagao da Missao Artistica Francesa, composta por
mestres e artistas marcadamente neoclassicos, para dar uma guinada na produgao artistica

14 Sinonimia apresentada pelo autor, a qual S6nia Gomes Pereira faz algumas observagdes, de acordo com a
citagio que segue: “Nao se deve tomar o conceito de académico como sinénimo de neoclassico, como
ocorreu freqientemente na historiografia da arte brasileira”. Dai segue a citagdo da autora feita na pag. 5, que
trata da postura inicialmente neoclassica posteriormente acrescida de elementos caracteristicos de
movimentos posteriores, como o romantismo. PEREIRA, Sonia Gomes. Arte no Brasil no Século XIX. In:
OLIVEIRA, Myrian Andrade Ribeiro de (O1g.). op. cit. p. 55.
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colonial e instituir o ensino oficial de artes no pafs que agora adentrara no formato do
século das luzes.

E com D. Pedro II que o projeto de eqiiipoléncia artistica do império as nacdes
européias tomou maior vulto, devido aos auxilios financeiros. Cavalcanti e outros autores
situam o apogeu do neoclassicismo na segunda metade do XIX, quando artistas nacionais
educados pelos artistas franceses despontaram com brilhantismo no cenario das artes
plasticas. O autor concebe ainda nesta culminancia neoclassica a introdugao das vertentes
romanticas e realistas nas obras que iam libertando-se paulatinamente dos temas
consagrados pela estética neoclassica — alegoricos, greco-romanos e das Sagradas
Escrituras, entre outros — para absorver tematicas nacionais, histéricas e contemporaneas.
Nao obstante tenha havido entradas para a brasilidade e a subjetividade do artista
(verificada sobretudo nas duas dltimas décadas do oitocentos), o sentimento, na afirmacao
de Cavalcanti, continuou europeu, pois ainda era regido por convengoes neoclassicas de
forma e cor.

Por fim, Cavalcanti associa a “diluicio do dogmatismo neoclassico e sua
transformacdo em academismo eclético eivado de tendéncias romanticas e realistas” a
incipiente industrializagdo do pafs. O pantedo grego foi sobreposto por homens de
pioneirismo memoravel no processo industrial brasileiro, como Maua e Delmiro Gouveia.
Entretanto, essa diluicdo foi parcial, pois na fatura artistica houve continuidade das
prescrigdes neoclassicas. No caso europeu, a estética neoclassica oficial admitia a agregacao
de alguns elementos do romantismo e do realismo, contanto que sua ousadia nao pendesse
para a interpretagao dos problemas sociais existentes. Por isso o autor descreve a rejeicao
exercida pela estética oficial em relagdo ao romantismo insurgente e auténtico de Delacroix,
como também no tocante ao realismo de Coubert. Conforme Quirino Campofiorito, os
alunos contemplados pela bolsa de estudos no exterior recebiam influéncias européias na
aspiragao por temas e aspectos formais fugidios ao neoclassicismo. Todavia, a vinculagao
dos bolsistas ao dirigismo imperial os levou a nao trilhar com afinco os caminhos
romanticos e realistas que estavam sendo abertos na Europa. Deveriam inibir suas
tendéncias a enveredar-se pelos movimentos rebeldes a estética oficial que estavam se
consolidando no cerne europeu, uma vez que o imperador mecenas lhes concedera um
auxilio financeiro que os tornara dependentes do viés artistico da academia, ancorado na
estética oficial francesa.

Vale, por ultimo, esbogar consideracdes ao patronato artistico de D. Pedro II feitas
por José Carlos Durand, no livro “Atte, Privilégio e Distingio”", as quais descrevem um
monarca um tanto parco e rigoroso na concessao de beneficios. O autor salienta, por meio
da citagio de um trecho de Guilherme Auler, que o governador era bastante metddico e

cauteloso em relacdo aos auxilios distribuidos:
(...) recebendo um pedido ou requerimento de auxilio para estudar, D. Pedro II
ordena uma espécie de sindicancia, primeiramente, para informar-se sobre o
suplicante. Depois, indaga qual a quantia necessaria. Em seguida, lavra-se o
decreto ou portaria e, em casos raros, transmite ordem por oficio. O estudante
contemplado com a mesada imperial é obrigado a apresentar trimestralmente
certificados de aproveitamento, freqiiéncia e boa conduta, e, na hipétese de achar-
se no estrangeiro, assume o compromisso de, findos os estudos, regressar ao

15> DURAND, José Carlos. Arte, Privilégio e Distingao: artes plasticas, arquitetura e classe dirigente no Brasil,
1855/1985. Sao Paulo: Perspectiva: Editora da Universidade de Sio Paulo, 1989.
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Brasil, para aqui disseminar os conhecimentos adquiridos por generosidade do
monarca’10,

O ponto crucial da critica de Durand ¢ atacar os autores que enalteciam o mecenato
de D. Pedro II ao ponto de insinuar um sacrificio pessoal do monarca na manutenc¢ao dos
bolsistas, devido ao seu amor incondicional pelo conhecimento. E a ofensiva parte da
comprovagao de que as despesas com o nimero nada surpreendente de contemplados
eram pequenas, pois estavam na cifra dos cinqienta contos de réis, o que inclui as
aposentadorias, num or¢amento total de oitocentos e vinte contos de réis, de acordo com o
balancete feito por Auler. Ou seja, os vultosos gastos com a ciéncia e as artes somavam
apenas seis por cento do dispéndio da casa imperial, de onde safam os recursos do
padroado artistico. O que equivale a importancia destinada ao verdo da familia real em
Petropolis, e menos da metade dos custos com as estrebarias do palacio. Ainda segundo
Durand, os bolsistas no exterior nao representavam nem meio por cento do or¢amento
controlado pelo imperador.

Ora dotado de um bolso pequenino (um verdadeiro bolsinho do imperador), ora
portador de um bolso tio provedor, o monarca dividiu as opinides dos historiadores
quanto ao seu projeto cultural. Contudo, é inegavel sua notoriedade ao estimular as artes
neste pafs, seu olhar vivo para o que a ciéncia e as artes lograriam ao desenvolvimento
humano do reino. Se o impulso artistico nao teve o fomento esperado e glorificado por
muitos, trouxe contribui¢oes ao seu modo para o perfodo em questdo. Uma vez que nio
havia mercado consumidor para as artes plasticas na sociedade brasileira da época, tratou-
se de oportunidade tnica de desenvolvimento de artistico para jovens no anonimato,
muitos na pobreza. As generalizagdes encontradas nos materiais consultados nao permitem
avangos significativos no campo do mecenato. Com exce¢des no que se refere ao trabalho
de Auler, os autores arrolados nao nos trazem informagoes mais especificas como quanto,
quando, como e onde o estado fez os investimentos. Tampouco analisaram cada caso, o
que os levaria a relativizar os juizos. Esta superficialidade esta no que a historiografia da
arte brasileira, muitas vezes desinteressada em relagao ao século XIX, nos legou.

16 AULER, Guilherme. Os Bolsistas do Imperador. Cadernos do Corgo Seco, Tribuna de Petrépolis, 1956.
p.12.
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